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ABSTRACT: Light and shadows on Ancient painting

The study mentions the preliminary results of pilot study
aimed at recovering the legibility of the Etruscan paintings
of the Campana Tomb in Veii (620-610 BCE), which have now
almost completely vanished. Currently scholars only know
them from drawings of the Nineteenth century, including
especially those edited by L. Canina, Lantica citta di Veii: de-
scritta e dimostrata con i monumenti dal cav. Luigi Canina, Roma
1847, as well as the gouaches by Alessandro Morani painted
in 1897 on behalf of the Ny Carlsberg Glyptothek of Copen-
hagen (currently at the Swedish Institute of Classical Studies
in Rome). A combination of multispectral imaging acquired
in reflection and in UV fluorescence and multivariate analy-
sis (MHX) allowed the authors to recover the scene painted
in the sampled area (which can be effectively compared now
with the relevant Nineteenth century drawings).

Key worbs: etruscan painting, Veii, multispectral imaging, Ales-
sandro Morani

Nella lunga stagione di collaborazione con Mariolina
Cataldi a Tarquinia abbiamo scelto di presentare un seg-
mento della ricerca sulla pittura etrusca al quale lei stes-
sa ha collaborato, svolta all'interno del progetto M.A.P..

Lo studio ha riguardato la tomba Campana di Veio
(RM) o “Grotta Campana”, significativo esempio della
pittura parietale della fase finale dell’orientalizzante in
Etruria (620-610 a.C.), scoperta nel 1843% L’indagine a
campione ha interessato due settori della parete frontale
della prima camera, sulla quale si estendeva su due regi-
stri la decorazione principale che richiamava un arazzo
con pannelli figurati, esposti su tutta la parete in una
“cornice trionfale” che racchiude la porta della camera
interna dove sono dipinti sulla parete di fondo sei scudi
su una doppia fila.

Il soggetto principale sembra focalizzato sull’icono-
grafia del viaggio verso l'aldila che si lega alla partenza
per la caccia* del “signore” raffigurato con il suo segui-
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1 Gi tratta di un progetto di ricerca sulla pittura antica, iniziato

con gli studi sulla tomba dei Demoni, al quale partecipano il CNR di
Pisa, Pegaso S.r.1. e Art Test Studio di Pisa nato con l'obiettivo di inte-
grare la documentazione tradizionale applicando nuove metodologie
di indagine con apporti delle discipline fisico-ottiche.

2 Brevi note al momento della scoperta della tomba nel 1843 fu-
rono date da Emil Braun (Braun 1843, 69-70), e dallo stesso Giovanni
Pietro Campana (Campana 1843, 99-102), controverso nobile e colle-
zionista d’arte (Verburg 2019, 47-48); cfr. Delpino 2012, 97 ss.

3 Colonna 1989, 21-23.

4 Boitani 2019, 143 e 152-155.
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to, sottolineata dal felide sul dorso del cavallo (probabil-
mente un ghepardo da caccia) che ricorda la lunga tra-
dizione orientale della caccia con i felidi®, seppure poco
documentata iconograficamente per l'eta antica.

Sul fregio inferiore su entrambi i lati, animali esotici
e favolosi appartengono alla costruzione di un paesag-
gio di un mondo “altro”, uno “spazio della morte che
l'aristocratico sa in ogni caso come vincere, a causa della
sua arete” (fig. 1).

Al momento della scoperta i dipinti erano ancora ben
conservati “...trovandosi ai due lati della porta, che con-
duce alla seconda camera, un cavallo con giovani nudi.
Quello a mano destra di chi entra mostra un ragazzo di
proporzioni molto pit1 piccole che quelle delle altre figure,
inforcante il destriere. Altro giovane atleta accompagna
il cavallo, mentre un terzo procede con un martello sul-
le spalle, senza che cotal attributo carontico sia in mano
d'uomo che accenni alle satiresche fattezze di esso demo-
ne infernale””. Ben visibile anche la cromia determinata
dall'utilizzo del rosso, del giallo e del nero: “I'insieme del-
le pitture ha ridondante e variato effetto per l'osservato-
re; particolarita che viene aumentata dal modo bizzarro
in cui sono disposti i colori, trovandosi per esempio una
meta delle bestie dipinta con un colore, e l'altra con di-
verso...”8 “...Cosi vedresti, a cagion d’esempio, un cavallo
con la testa scura, col collo e petto rosso, una gamba gialla
ed una rossa, ovvero una parte del corpo nero punteggia-
to di rosso, mentre la coda e le gambe son gialle””.

La decorazione pittorica cosi ben leggibile al momen-
to della scoperta fu soggetta ad un rapido degrado: gia
nel 1888 un rapporto ministeriale lamentava lo sbiadirsi
delle pitture che “l'umidita eccessiva fara presto scom-
parire”!0. Oggi si riporta una perdita quasi totale della
Ieggibilité“, pertanto il valore documentario che hanno
le riproduzioni effettuate in passato € enorme.

Disegni tratti dai dipinti della parete di fondo della
prima camera furono pubblicati per la prima volta da Mi-
cali gia nel 1844!2. Nel 1847 e nel 1846-51 Canina'® pubbli-

Masseti 2009, 39 ss. e Masseti et al. 2022, 269.

Harari 2001, 333.

Braun 1843, 69 s.

Campana 1843, 70-72.

Ivi, 102.

Riportato in Delpino 2012, 102 che pone anche la questione
di possibili “ravvivamenti o rifacimenti” ma avverte che le indagini
finora eseguite non hanno registrato segni di alterazione.

' Rizzo 1989, 109.

12 Micali 1844, Tav. LVIIL I tre disegni riproducono la scena in-
feriore della parete di fondo sinistra e le scene superiore e inferiore
della parete di fondo destra.

13 Canina 1847, Tav. XXXI; id. 1846-51, fig. 1.
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co, tra gli altri, una tavola a colori della parete di fondo.
Altre riproduzioni furono pubblicate nel 1848 da Den-
nis', mentre dopo il 1868 le tecniche fotografiche consen-
tirono le riprese del noto fotografo Romualdo Moscioni'®.

4 Dennis 1848, 45 e 50-52.
15 American Academy in Rome, Photo Archive, Collezione
Moscioni, n. 4590, 4560, cfr. Bull-Simonsen Einaudi 1979, cui si ag-
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Fig. 1. Tomba Campana da L. Ca-
nina 1847, tav. XXXI.

Fig. 2. A. Morani, Tomba Campa-
na acquerello, (1897) (MOR SK
165) courtesy Svenska Institutet
i Rom.

Nel 1897 al pittore Alessandro Morani (1859-1941) fu
affidato il compito di realizzare una copia a grandez-

giunge una ripresa di Thomas Ashby del 1893 (British School at
Rome Photographic Archive). Altre riprese furono eseguite tra il
1954 e 1968 (Ward-Perkins Collection nn. WP[PHP]-SEtD29-047a;
WP[PHP]-SEtD29-046a; WP[PHP]-SEtD29-045a; WP[PHP]-SEtD29-
047a; WP[PHP]-SEtD29-044a).
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za naturale dei dipinti'®, la cui accuratezza si nota dal
confronto con le fotografie Moscioni (1868-1921)". Infi-
ne, nel 1915 l'architetto Giorgio Wenter Marini esegui
disegni su carta da lucido a grandezza naturale, oggi
purtroppo dispersi'®.

Le copie di Canina (1847) e Morani (1897) sono le
uniche note a colori. Nel 1915 Andreas Rumpf, che non
conosceva la copia di Copenaghen, descrisse i dipinti
della tomba discutendo il colore azzurro dello sfondo
nella copia di Caninal?, ipotizzando che fosse provocato
da un sottile strato steso direttamente sulla roccia. Di
fatto, il colore azzurro utilizzato da Canina per lo sfondo
¢ simile a quello usato da Morani. I pigmenti utilizza-
ti sembrano essere l'ocra rossa e l'ocra gialla, dei quali
resta traccia sul retro dei lucidi conservati presso 1'Isti-
tuto Svedese di Studi Classici di Roma?’, oltre al nero
carbone, il grigio scuro utilizzato per alcune parti degli
animali e dei motivi vegetali in entrambi?! (fig. 2).

Oggi della brillante policromia che documentano i
disegni ottocenteschi resta traccia solo nella residuale
ocra rossa e solo minimalmente nell'ocra gialla, mentre
la linea nera di contorno delle figure non & pili percepi-
bile (fig. 3). Tuttavia, le indagini multispettrali del pro-
getto MLA.P, per ora a due aree campione nel registro
superiore a destra della parete di fondo della I camera,
hanno dato risultati molto incoraggianti che possono
costituire un punto di partenza per un’analisi di detta-
glio dell’aspetto originario della decorazione pittorica,
nonostante il forte degrado e deterioramento dell’intera
superficie.

16 Moltesen, Weber-Lehmann 1991, 138-139. I materiali prepa-
ratori per i facsimili di Copenaghen conservati da Morani furono
acquisiti dall’Istituto Svedese di Studi Classici a Roma nel 1945. Si
conservano sette acquerelli e quattro disegni. Gli acquerelli riprodu-
cono le quattro scene ai lati della porta, due particolari del fregio con
triangoli a dente di lupo e fiori di loto e una veduta della camera in-
terna. I disegni a grandezza naturale su carta da lucido riproducono
tre scene e dettagli della decorazione, mentre manca il disegno dalla
scena in basso a destra.

17 American Academy in Rome, Photo Archive, collezione Mo-
scioni, in part n. 4560. Il facsimile Morani della parete di fondo della
prima camera a tempera (206 x 453 cm) riprende, come nel disegno di
L. Gregori pubblicato in Canina, la camera interna con i sei scudi visi-
bile attraverso la porta (cfr. Moltesen, Weber-Lehmann 1991, 138-139).

18 Boitani 2019, 153-154.

19 Rumpf 1915, 7-8.

20 Capoferro 2019, 393, nota 22.

21 Le copie dei dipinti mostrano un diverso uso dei colori in al-
cuni particolari nei quali Morani sembra essere pit1 preciso di Cani-
na, ad es. nelle linee che dividono lo spazio, nei triangoli a dente di
lupo e nei motivi vegetali, come emerge dal confronto con le annota-
zioni fatte sui lucidi dallo stesso Morani e le fotografie di Moscioni,
seppure in bianco e nero.
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Fig. 3. Veio, Tomba Campana 0ggi. I camera, parete di fondo.

L’analisi multispettrale ¢ ampiamente utilizzata
per lo studio dei dipinti murali per acquisire informa-
zioni sui materiali utilizzati e sul loro stato di conser-
vazione??. Meno diffusa l'applicazione dell'imaging
multispettrale per il miglioramento della leggibilita
dei dipinti degradati®>. L'indagine sulla tomba Cam-
pana ha seguito la campagna realizzata nella Tomba
dei Demoni Azzurri a Tarquinia?$, mettendo a frutto la
metodologia adottata proseguendo ed implementando
l'applicazione del metodo MHX (Multi-Illumination
Hyperspectral eXtraction?®), gia sperimentato a parti-
re dalle pitture della Tomba della Scimmia a Chiusi?®.
Alla base della tecnica MHX e l'acquisizione di imma-
gini a diverse lunghezze d’onda in riflessione e fluore-
scenza ultravioletta (UV) in un numero che va da 10 a
25% ¢ il loro esame utilizzando analisi statistiche mul-
tivariate (Blind Source Separation)?® attraverso combi-
nazioni lineari dell'insieme multispettrale originale.
Se correttamente applicato, il metodo da la possibilita
di recuperare dettagli altrimenti invisibili e caratteri-
stiche iconografiche e stilistiche normalmente non pit
percepibili.

22 Amadori et al. 2014, 183 ss.; Liang et al. 2011; Lu et al. 2009,
2199 ss.

25 Adinolfi et al. 2022, 131 ss.; Adinolfi ef al. 2019A, 450 ss.; Pan et
al. 2017, 80 ss.

2 Adinolfi et al. 2019B, 7 s.

25 Triolo et al. 2020, 512 ss.

2 Legnaioli et al. 2013A, S66 s.

27 Baronti et al. 1998, 1299 ss.

28 Tonazzini et al. 2010, 912 s.
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Fig. 4. Localizzazione delle aree campione 1 e 2 sull'acquerello A. Morani Tomba Campana acquerello, (1897) (MOR SK
165) courtesy Svenska Institutet i Rom.

Fig. 5. Area campione 2. Ripresa in fluorescenza UV a 600 nm. Si nota la linea della gamba e del piede del cavaliere oltre
alla voluta della vegetazione (A) e quelle parallele della coda del cavallo (B).
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Le analisi multispettrali hanno mostrato alcune trac-
ce significative nella regione spettrale intorno ai 600 nm
nel segnale di fluorescenza UV che ha evidenziato detta-
gli della gamba e del piede del cavaliere (fig. 5, A) e della
coda del cavallo (fig. 5, B), oltre a parti della vegetazione,
insufficienti pero a cogliere il quadro complessivo del
disegno.

Lanalisi completa del set multispettrale attraverso
l'algoritmo MHX ha invece consentito un recupero della
leggibilita del dipinto, completando i dettagli della re-
gione analizzata.

Tra le elaborazioni sperimentali sono emersi interes-
santi risultati preliminari nell’applicazione del metodo
MHX attraverso la caratterizzazione areale fondata sulla
relazione tra aspetto cromatico e analogo comportamen-
to ottico: l'algoritmo ha, ciog, estratto le parti che mo-
strano un comportamento ottico simile in tutte le bande
spettrali considerate. Sono cosi state evidenziate per le
due aree campione le campiture presumibilmente di
rosso (in basso a sin. nelle figg. 6 e 7) e di giallo (in basso
a dx. nelle figg. 6 e 7) sulla base di quanto indicano i
disegni ottocenteschi.

Particolarmente significativa 'immagine MHX che
restituisce la linea di contorno, presumibilmente nera,

Fig. 6. Area campione 1. In alto a
sin.: visibile; in basso a sin.: carat-
terizzazione areale che evidenzia
presumibilmente il rosso; in basso
a dx.: caratterizzazione areale che
evidenzia presumibilmente il gial-
lo; in alto a dx.: evidenziazione
della linea di contorno presumi-
bilmente nera.

alle figure consentendo una buona leggibilita comples-
siva (in alto a dx. nelle figg. 6 e 7)

In linea con quanto gia espresso da Filippo Delpino
si vuole qui segnalare — come la nostra collega e amica
scomparsa aveva compreso — l'esigenza “non piu oltre
differibile” di completare le indagini sulle pitture di
questo (s)fortunato monumento dell’Etruria Meridiona-
le e T'efficacia del metodo utilizzato come strumento di
documentazione e conoscenza.
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